Cultura

Jornal Angolano de Artes e Letras

ANGOLA
40 ANOS

i wgs 2015 Independéncia, Paz,

INDEPENDENCIA [RLLLEIELEICIE
NACIONAL ¢ Desenvolvimento.

17 a30 de Agosto de 2015 | N289 | Ano IV

Director: José Luis Mendonc¢a

*Kz 50,00

ECODE ANGOLA

VIO

PAG.-3

ORADIDIE

A% _l__'fl JF\\J Dl\{_’,}‘
DOSINOSSOS
HIVIAS

ChYe

Os cinemas de Angola sdo o reflexo da historia do
pais; neles tiveram palco os grandes espectaculos,
as grandes estreias, o entretenimento.e a propa-

ganda de um regime colonial”

PAG.-7 PATRIMONIO CULTURAL PAG.-9 DIAL.INTERCULTURAL PAG.-12

224 AMETAFORA
DOMAR

i NAPOETICADE
“YAGOSTINHO NETO

“

4 DESMISTIFICAR A
| OBRA DE
PAULOJAZZ

"PALACIO DEFERRO
IMOVELCOM CARACTER

DEEXCEPCAO

BEAUTE CONGO




2 | ARTEPOETICA

17a30de Agostode 2015 | C u Itu ra

POEMAS DEMANUEL
DOS SANTOS LIMA

ESCRAVOS

Os homens acharam-se de peito aorelento,
semterra,

em caminho,

homens sozinhos

acorrentadosno terreiro

com 0s caminhos incognitos do universo
tracados nos rostos atonitos,

homens de peito aorelento,

quissanges dispersos

nas insonias do mar.

O TRACTOR

Somosum povo que olhaaterra
amenos de um metro do chao,
rins quebrados

peito fremente.

Somos um povo semeador
De pés magoados
Entre raizes e suor.

O nosso pai deixou-nos uma enxada
e um pedaco de terrafavorecida.

Paraa cultivar
o meuirmao pds-se asonhar
com um tractor.

Do estrangeiro, prontamente,
lhe enviaram um estranho tractor.
tantasrodas
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Ha trés anos, regresseiao pais de-
poisde 12 anos de auséncia e asauda-
de detudo que vivenciei era tao gran-
de que umadas primeiras coisas que
fiz foi passear pela cidade a pé, revisi-
tando todos os lugares onde fui feliz
naminhainfancia e adolescéncia. Co-
meceipeloslugares mais proximos e
marcantes tal como o Ferrovia de
Luanda, onde muito brinquei e joguei
e, paraminhatriste surpresa, mesmo
aolado, o meu querido cinema Kipa-
kajandoatraiacom o seuteldo gigan-
tesco, porque jala ndo marcava pre-
senca e, pior, foi substituido por um
edificioonde agora funcionaum ban-
co. Chorei de tristeza e de raiva e,
mesmo que ela seja a ultima a mor-
rer,aesperancade possivelmente as-
sistir mais um filme naquele espacoja
nao existia. A ultimarecordacio que
eu tenho de assistir um bom filme
num cinema tipicamente angolano
foi no final dos anos 90, quando um
grupo de empreendedores brasilei-
ros trouxe os melhores filmes da épo-
caparao Cine Atlantico. Durou pou-
co, mas deu para reviver os tempos
deinocénciaem que asraras telas co-
lossais exigiam respeito e de nos, es-
pectadores, quase recebiam umavé-
nia de tdo majestosas.

Em Abril do corrente ano, foilanca-
doum livro que tenho a honra de ter
e, quando folho pagina a pagina, o
aperto no coracgao é inevitavel pois
inclui imagens do estado actual dos
nossos cinemas da época colonial AN-
GOLA CINEMAS é umlivro que todo o
angolano deve ter para melhor co-
nhecer a beleza da arquitecturados
cinemas que um dia alegraram os se-

CRONICA
EGOISMO DA URBANIZACAO MODERNA -11
OPODERMULTIFUNCIONAL

DOSNOSSOS CINEMAS

roes dos nossos ancestrais e orgulho-
me porteridoatempo de passar pelo
mesmo. Um livro que honra a arqui-
tectura fantastica, inica e desconhe-
cidados cinemas de Angola com auto-
ria de Walter Fernandes e Miguel
Hurst, com o apoio do Goethe-Isnti-
tut,que realiza as tercas-feiras noites
de cinemano terrago na Universida-
de Lusiadaem Luandae que tem vin-
do a preocupar-se com questoes so-
bre o desenvolvimento, o crescimen-
to, o futuro, mas também sobre o pas-
sado, sobre oslimites do crescimento
e sobre o patriménio cultural.
“Cinemas, teatros, tertulias, palcos
deinformacdo, de entretenimento, es-
pacos activos de cidadania, de contac-
todirecto comarealidade dos tempos
e com o futuro que se deseja. Os cine-
mas de Angola sdo oreflexo da histé-
ria do pais; neles tiveram palco os
grandes espectaculos, as grandes es-
treias, o entretenimento e a propa-
ganda de um regime colonial”.Estas
sdoaspalavrasdolivro que acheifun-
damental partilhar, mostrando o po-

der multifuncional dos nossos cine-
mas. Filmes e actividades culturais
sempre fizeram parte deles, mas o
que mais me fascina éaoriginalidade,
pois cinemas como 0S nossos nao
existem emladonenhum, e volto a to-
carno aspecto do turismo o que é ine-
vitavel. Infelizmente, salvar estas sa-
las de cinema e espectdculo ndo pare-
ce estar no interesse de quem tem o
poder de as salvar.

0 Cine Atlantico,o Cine Tropical,o
Cine Sao Paulo e o Cine Nacional, em
Luanda, ainda nos dao o prazer de
sustentar alguns eventos culturais,
mas nao estdo completos, pois nao
passam filmesbons. O facto de termos
cinemas de espaco aberto fazendojus
aonosso climatropical faz toda a dife-
renca e dd impressdo que quase nin-
guém nota o esplendor dos mesmos.
Se eu fosse multi-milionaria, podem
ter a certeza de que punha as maos
nestes tesouros e fazia com que eles
passassem os ultimoslangamentos a
nivel mundial, deliciando os morado-
res de todos osbairros dacidade, que

E——— e T

IMANNI DA SILVA

hoje sentem-se traidos quando obri-
gados a viajar bem longe para poder
assistirum bom filme. Temos salas de
cinema modernas, em novos edificios,
nasua maioria centros comerciais, o
que ébom e essencial, masremodelar
emodernizar uma estrutura que é tu-
domenosacdpiado quejaexistela fo-
ra, é para n6s bem melhor. O que
aconteceracom o antigo Cinema Res-
tauracdo(actual Assembleia Nacio-
nal) quando a futura e bela Assem-
bleiaforinaugurada? Ndo me impor-
tavanada se voltasse ao que eraantes
e ganhasse o nome deCine Assem-
bleia. O Cine Miramar quase que ndo
da a chance de alguém mirar a bela
paisagem do Porto e da Baia de Luan-
da. Tive o prazer de, enquanto crian-
¢a, assistir filmes no Cine Impala, na
Provincia do Namibe, que felizmente
seencontraembom estado e, ndo fu-
gindo damesma cidade, o Cine Estu-
dio que nunca foi terminado e muito
menos usado como equipamento cul-
tural, é para mim dos mais belos pa-
recendo uma nave espacial acabada
de aterrar no meio do deserto que pe-
lo menos tem em curso um projecto
de reabilitacdo. Mas, enfim, o que eu
quero alertar é paraa capacidade de
gerar mais emprego e, a0 mesmo
tempo, entretenimento para todos,
mas faltam verbas, interesse ouinte-
ligéncia para fazer destes edificios
muito mais do que mutilados de guer-
ra atirados a sorte? Salas modernas
temos e, quanto mais se constroi,
maior acredito serd o desinteresse
em vestir as que actualmente estio
despidas. Confesso que espero estar
enganada e que, secretamente, al-
guém, algures, que tenha o poder eco-
noémico e criativo paravoltaradar vi-
da a estas salas, nos possa trazer de
volta algo com assinatura nacional
que sdo 0S NOSSOs cinemas.

O livro “ANGOLA CINEMAS” esta
disponivel, por enquanto, no Goethe
Institutem Luanda.
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GERMEN DO ASSOCIATIVISMO
EM ANGOLA

Completaram-se, no passadodia1l7
deJulho, oitenta e cincoanos dacriagdo
da Liga Nacional Africana (LNA), legali-
zada apds a publicacdo dos seus Esta-
tutos no Boletim Oficial, 22 série, de 29
de Julho de 1930. Contudo, o seu fun-
cionamento estava condicionado are-
comendacgao expressa pelas autorida-
des coloniais, de quelhe seriaretirada
aaprovacao, caso se desviasse dos fins
para que forainstituida, o que efectiva-
mente ndo veio a acontecer durante
cerca de 20 anos. Herdeira das ideias
da Liga Africana, teve a perspectiva
utopica de reunir em acgoes estrita-
mente culturais, desportivas erecrea-
tivas, os africanos do Cairo ao Cabo.

Com o fim da I Guerra Mundial
(1914-1918), oiintelectual afro-ame-
ricano William E. BurghardtDu Bois
(1868-1963) organizou, em Paris, o
Congresso Pan-Africano (19 de Feve-
reirode 1919),onde se “reivindicava
um Cédigo Internacional que garan-
tisse, na Africa tropical, o direito dos
nativos,bem como um plano gradual
que conduzisse a emancipacao final
das colonias”. No segundo decénio do
século XX, surgiram duas associacdes
eafricanos em Lisboa: a Liga Africana,
em 1920; e o Partido Nacional Africa-
no (PNA),em1921.

A Liga Africana assumia-se como
continuadoradajuntade Defesados
Direitos de Africa (JDDA), uma fede-
racdo de associagdes criadana metro-
pole,em 1912, porum grupo de inte-
lectuais maioritariamente angolanos,
santomenses e cabo-verdianos. Da

mesma faziam parte sécios negros
(ou filhos destes), que tinham como
objectivos: dinamizarapromocdode
umaidentidade negra, atravésdava-
lorizagdo dos seus membros; exigira
Portugal a atribui¢do de um estatuto
de autonomia para as coldnias afri-
canas; reivindicar a abolicao dasleis
de excepc¢ao, odireitoainstrucioea
justica social, ja que a Constituicao
saida daproclamacdo da 12 Republi-
ca(5deOutubrode 1910),apesarde
proibidos os castigos corporais,
mantinha a obrigacdo dos indigenas
terem de trabalhar(1911).

Ja o PNAapresentava-se como re-
presentante dos povos das coldnias
portuguesas em Africa e como parti-
do aglutinador para a unido dos po-
vos africanos.A Liga Africana, que, em
Angola, influencioua LNA, mantinha
estreitos contactos comas correntes
pan-africanistas americanas e france-
sas e, tanto nas colénias como na me-
tropole, eramais influente e mais eli-
tistaque o PNA.

Entre 28 de Agosto e 5 de Setembro
de 1921, aLiga Africana, presente no
22 Congresso Pan-Africano que decor-
reuem Londres, Bruxelas e Paris, pela
voz de Nicolau dos Santos Pinto e em
companhia de José de Magalhaes, ne-
gou a existéncia de escravatura nas
colénias portuguesas.

Segundo Eduardo dos Santos, “o
manifesto final saido do Congresso era
elogioso para Portugal e responsabili-
zavaas companhias estrangeiras pela
existéncia de trabalho servil”.Criada

sensivelmente na mesma altura da
LNA,aANANGOLA eraherdeirado Gré-
mio Africano,umaassociacdo de carac-
terrecreativo, artistico e cientifico, que
surgiu em Lisboasobainiciativade “na-
turais pertencentes...a Raca Africana”.
De acordo com os seus estatutos,
aprovados pelo Governo Civil de Lis-
boa,a28de Agostode 1929,a ANAN-
GOLA tinha como principais objecti-
vos os seguintes:“concorrer para o
prestigio social e mental dos africa-
nos; congregar e estreitar oslacos de
uma unido e solidariedade entre natu-
rais d’Africa e as ragas nacionais; pro-
mover olevantamento do nivel intelec-
tual erevigoramento fisico dos indige-
nas da Africa Portuguesa”. Segundo
Mario Pinto de Andrade, distinguiu-se
nesta associacdo, D. Georgina Ribas,
notavel musicéloga feminista, que
exerceu grande influéncia social e mo-
ral junto da intelectualidade africana
entdoresidente na capital portuguesa.
Para além da influéncia da Liga
Africana, os objectivos da LNA esta-
vamaindaalicer¢ados pela Liga Ango-
lana, dissolvida, por Norton de Matos,
a2ldeFevereirode 1922, tal como, a
época, entre outros, ojornal “O Ango-
lense”.Alguns dos dirigentes da Liga
Angolana, acusados de separatismo,
foram deportados. Porém, o Grémio
Africano manteve a suaactividade.
Em 1936, a LNA conseguiu que os
Servicos de Instrugdo Publica abris-
sem uma seccdo da escola oficial nas
suasinstalagdes, inicialmente destina-
da aos filhos dos sécios, mas a mesma

FILIPE ZATU*

acabouporserfrequentadaindiscrimi-
nadamente por filhos de nativos e de
colonos.Nomesmo ano, abriu o Centro
de Estudos apadrinhado por Anténio
AssisJunior e Adolfo Castelbranco, des-
tinado aos nativos “de média culturae
ansiosos de consolidar os seus conheci-
mentos cientificos eliterarios”.

O Centro, de acordo com Eugénia
Rodrigues, procurou atrair os jovens
dispersos pordiversas organizagdes
e, simultaneamente, aproveitar os
seus conhecimentos e, eventualmen-
te, a sua combatividade. Entre eles
destacaram-se Américo Alves Macha-
do (director do Centro até 1938), Fre-
derico Silva,Jodo de Almeida e Sousa,
Manuel Palma, JoffreVan-Diinem, Fi-
lipe Galiano, Manuel R. Cruz, [lidio Al-
ves Machado, Anténio A. Silva e Geral-
do Bessa Victor.

Este grupo dejovens bastante acti-
vorealizava palestras, produzia arti-
gos paraarevistae procurava “refor-
mar a mentalidade nativa”.

*Ph. D em Ciéncias da Educagdo e
Mestre em Relagées Interculturais
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AMETAFORA DO MAR
NA POETICADEAGOSTINHO NETO

A nivel dos estudos semioticos, a metad-
foratranspée ovalor que lhe é atribui-
do pelas gramdticas tradicionais; ela
vai além da “simples” comparagdo
abreviada. Esta estratégia semidtica
tem sido recuperada pelos cultores de
textos literdrios, de forma intencional,
comvista a reportar um “circunstan-
cial” da sua época e da sua sociedade.
Tal sucede com Agostinho Neto, o poe-
tada Esperanca, que usa a palavra
“mar”, para designar quer morte, quer
separagdo de uma mde dos seus filhos
quevdo para o contrato, para a morte,
kalunga. Essa posicdo de Neto resulta
do conhecimento que tem da cultura
bantu, pois, nas linguas Umbundu e
Kimbundu, as palavras mar e morte
sdo representadas porum tinico signo
linguistico, kalunga.

Da Metodologia Literaria

No dominio da critica literaria, a
poética de Agostinho Neto tem me-
recido indmeras reflexdes. Por
exemplo,em 2014, o professor Pires
Laranjeiraeainvestigadora Ana Ro-
chaorganizaram uma obra com o ti-
tulo A Nogdao de Ser, uma coletanea
de textos sobre a poesia de Neto
produzidos em diferentes épocas e
em diferentes paises que, em minha
opinido, reflectem o modelo litera-
rio positivista: ha, na maior parte
dos artigos, alusdo sobre avida e a
obrado poeta; ainfluéncia do Meto-

dismo e do Marxismo “na” e “para” a
sua producio literaria. E com base
nisso que criticos como Leonel Cos-
me, Salvato Trigo e César Viana refe-
rem-se a Neto como o “épico africa-
no”, “o evangehsta odialéctico” “o
messias” e, se ndo mesmo, o “Dom
Sebastido” dos portugueses.

Em funcio disso, decidi reler a
poética de Agostinho Neto numa
perspectiva diferente dareferencia-
daacimaeabrirnovas “pistas” delei-
turas sobre a producao literaria do
poeta em questdo para que, num fu-
turo préximo, se venhaafalar de Ne-
toquer como um “construtor de me-
taforas”, quer como um “internacio-
nalizador da culturaangolana”.

Desta forma, estaria a convidar a
“comunidade leitora” a encarar a
producio literaria de Agostinho Neto
como procedimento semantico-for-
mal e como um veiculo de (re) desco-
bertae de transmissao do acervo his-
torico e cultural da sociedade angola-
na, pois, tal como demonstrarei nes-
sa comunicacdo, Neto usa a palavra
“mar” comintencao estética e cultu-
ral, ouseja, fazatransposicao de va-
lores significativos de uma palavra
paraoutrae procurainternacionali-
zar um dado cultural nao visto, por
exemplo, em algumas linguas novila-
tinas como o portugués, o espanhol e
o francés: a representacdo de duas
palavras (mar e morte) por um tinico
signo linguistico.

», o«

Do Signo Mar a Internacionali-
zacao de uma Cultura

Aproducao literaria de Agostinho
Neto é sobretudo poética, com ex-
cepc¢do de um numero de textos es-
critos em prosa como o conto Nau-
seade que fareireferénciaaseguire
alguns ensaios sobre a cultura ango-
lana reunidos na obra Ainda o Meu
Sonho.Com base nisso, houve quem
pudesse pensar, com alguma razao,
que Agostinho Neto se “encobria” na
poesia paraexpressar o seu “eu” afri-
cano, angolano e universal, uma po-
sicdo perfeitamente compreensivel,
se, como o professor Massaud Moi-
sés, citado por Anténio Quino
(2014:29), concebermos a poesia
como a expressao doeupormeiode
metéaforas.

Estaproposicdoresultado factode
que, na poética de Neto, o autor tex-
tual transfere o significado da palavra
morte paraa palavramar que, a meu
ver, é uma estratégia adoptada pelo
poetade formaintencional com o ob-
jectivo de demonstrar e afirmar ao
mundo que o conceito que se tem so-
breavidaousobreas coisaspode va-
riar de regido a regido, de cultura a
cultura. Do conto Nausea nota-se mui-
to bem esta transposicdo de valores
significativos de uma palavra para ou-
tra e, neste particular, da palavra
“morte” paraapalavra “mar”:

VelhoJoaoolhavadenovoaareiae
monologava intimamente: Mu alun-
ga.Amorte. Estaagua! Esta aguasal-
gadaéperdicdo.[...]. O primo Xico ti-
nhamorrido alino mar grande. Mor-
reu a engolir dgua. Kalunga. [...].Eo
mar é sempre Kalunga. Amorte (Ne-
to,2006:25).

Assim,apalavramardeixade apre-
sentar o seusignificado de base e pas-
saacarregar tracos significativos co-
mo perdicdo, separacdo, morte. Afi-
nal, o conhecido comércio triangular
que levou inimeros filhos de Africa
paraomundo fora e que impossibili-
tou, em parte, o desenvolvimento de-
mogréfico e estrutural do “continente
ber¢o” foirealizado por meio do mar.
Aidados filhos de Africa, através do
mar, para Américarepresentava uma
viagem sem retorno, perda de um fi-
lho que ajudaria e cuidaria da sua
“Mae”; que daria matrimonio a uma
filha de Africa e, por conseguinte, ofe-
receria, como todaamae deseja, mais
um filho a Africa. Porisso, quem, pelo
mar viaja, uai mu’alunga (foi para
morte).

Nesta conformidade, o mar, para
Agostinho Neto, ndo representa

DAVID SUELELA

“extensdo de agua salgada”, mas,
sim, elemento de uma “separacao
infinda” em que tanto “quem vai” co-
mo “quem fica” ndo tem possibilida-
de de esperar pelo reencontro do
“Rosto” do “Outro” enquanto proxi-
midade e dignidade, o que passa a
constituir um inimigo da tranquili-
dade das pessoas, um opositor da vi-
da, o promotor damorte. Dai o refor-
¢o propositado: “E o mar é sempre
morte. Kalunga”.

Tal como em Nausea, a oscilacido
significativa da palavra mar é verifi-
cada, de forma explicita, em trés poe-
mas da obra A Rentincia Impossivel,
nomeadamente “Explicacdo”, “Ka-
lunga” e “Noite Escura”. Em Sagrada
Esperanca, a palavra mar aparece
comvalores significativos oscilantes,
de forma explicita, nos poemas “Par-
tida parao Contrato”, “Confianga” e “
Massacre de Sdo Tomé e Principe”.
Porém, além destes poemas, € possi-
vel observar que, de formaimplicita,
apalavramaraparece em quase toda
a poética de Agostinho Neto. Basta
olhar para “a mae cujos filhos parti-
ram”; “os servidores da South” e para

“o choro que cansou o mundo”, para
que se possanotarapresencado mar
como o “nguma” dagenteangolanae
africana.

No poema “Explicacdo”, d’A Re-
nuancia Impossivel, palavras como
“mar”, “porto” e “ondas” contém o
mesmo valor significativo, i.e., estdo
todasligadasao sofrimento, a triste-
zaeasubmissdo humana, tornando,
desta forma, a vida de quem se en-
contra neste lado do Atlantico num
auténtico “drama da Histéria”, sem
sentido existencial e, por este facto, a
vida passa aser umarotina “tedian-
te” destituidadeadorno e de prazer,
0 que motivaria qualquer pessoa a
adiantar “ahoradatraicdo”:

[...] Que me importa/ o perfume
das rosas/os lirismos da vida/se
meusirmaos tém fome?/ Todo o meu
ser se debrugaante o drama da Histo-
ria/quenoslegou/estaalmade triste
submissdo e sofrimento// Todo o
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meuser/vive/oquererdoshomens
sem norte/ a procura de Certeza
(Neto, 2009:40).

Em “ Noite Escura”, a palavra mar
aparece como o filtrodo dia, o escon-
derijodaluz, comoa“cavernadaeter-
naignorancia” que, apesar disso, nao
impede que a esperanga floresg¢a no
coracdo doshomens,nemimpede que
nanoite escura “se fagamadrugada”:

[...] Um dia/ o meu sol caiu no
mar/ e me anoiteceu// Um dia co-
mecou uma noite sem estrelas//
Mas nanoite escura/ os coragdes se
erguem/ Ah!E tio alegre amadruga-
da (Neto,2009:72).

Deigual forma,em “Partida parao
Contrato”,omar,alémdeseraviapa-
rase chegaraS. Tomé (aida sem re-
gresso), separa “Manuel” de seu amor
que, pela cenatragicadavida, termi-
naperdidanaescuriddo, naignoran-
cia, no tinel sem saida, namorte.

Se, pelomar, “Manuel” conheceua
soliddo com a perda (ida) de seu
amor, foi também pelo mar que o
mundo se apercebeu da chacina de
Sao Tomé, dos corvos” e “chacais”
queseserviramda “carne” proibida
edoirreparavel silenciamento:

Foiquando o Atlantico/ pelaforga
das horas/devolveu cadaveres/en-
volvidos em flores brancas de espu-
ma/ e do 6dio incontido das
feras/sobre sangues coagulados de
morte// As praias se encheram de
corvos e de chacais/ em fomes ani-
malescas de carnes esmagadas/na
areia[...] (Neto,2014:77).

Justifica-se, com efeito, o facto de,
em quase toda a poética de Agosti-
nho Neto, a palavra mar carregar

tracos significativos associados a
angustia, ador,ao sofrimento, aoim-
pedimento daliberdade e dafelicida-
de do Homem “destelado” do Atlanti-
co que, afinal, emrelacdo ao outro, é
proximidade e responsabilidade.

Deumaformageral,apalavramar,
em Agostinho Neto, é sindnimo quer
de morte quer de inimigo conforme se
nota, explicitamente, no poema “Ka-
lunga” eno conto “Nausea”. E por este
facto que o mar, na producao literaria
de Agostinho Neto, é visto como a
causa dos que foram e ndo regres-
saram; do trabalho escravo; da ur-
banizacdo dos humildes musse-
ques, enfim, do sofrimento do povo.
Por isso, o seu cheiro provoca en-
joo, nduseas, doencas, morte, ka-
lunga, mu’alunga.

A identificacdo da palavra mar
com a palavra morte resulta do co-
nhecimento que o poeta tem da sua
cultura, uma vez que, nas linguas
Umbundu e Kimbundu, as duas pala-
vras em referéncia sdo representa-
das pelo mesmo signo linguistico,
kalunga e, diferente da realidade
crista, a morte, na realidade bantu,
significa “o fim de tudo”, “idasemre-
torno”: wanda kokalunga katyuka,
i.e, quem vai paraamorte,janao vol-
ta, tal como sublinha Raul David
(1985:85) em “ Adeus para Sempre”.

Da Conclusio

Com esta comunicac¢ao, pude de-
monstrar, através da producao lite-
rariade Agostinho Neto, que uma pa-
lavrapode serusada, no texto litera-
rio, ndo apenas, com o seu significa-

Agostinho
Neto
esperanga

Sa da Costa

do debase,léxico, mas, também, com
o seusignificado contextual, situacio-
nal. Esta estratégia, no dominio dos
estudos semiodticos, é denominada
“metaforizacdo  extralinguistica”:
transposicao de valores significativos
de uma palavra para outra de forma
intencional em fung¢do do contexto
historico, social ou cultural em que o
autor se encontra. E com base nisso
que, em Neto, a palavra mar carrega
valores significativos referentes aan-
gustia, opressao, falta de liberdade,
separacdoinfinda,ida semregresso,
MORTE e ndo extensdo de dgua salga-
da conforme aparece representada
nosdicionarios de sinénimo.

A metodologia seleccionada para
este estudo permitiu inventariar

que, em Agostinho Neto, a obralite-
raria é expressa ora como procedi-
mento técnico-formal e semantico
(construcao de metaforas), oracomo
veiculo de (re) descoberta e de
transmissao do acervo cultural de
Angola (internacionaliza¢do cultu-
ral), uma vez que, nas linguas Um-
bundu e Kimbundu, as palavras mar
e morte sdo representadas por um
Unico signo linguistico (kalunga), um
dado cultural ndo visto em algumas
linguas novilatinas como o portu-
gués, o espanhol e o francés.
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DESMISTIFICARA OBRA
DEPAULOJAZZ

P

O

Paulo Jazz

Queriaescreverjaamuito um tex-
tosobre Paulo Jazz, este nome artisti-
code]José Paulo Esteves. Para os ami-
gosJazz, como sempre lhe chamamos
na Mutamba. Um tal pintor que vivia
ao lado do I.F.B.A (Instituto de For-
macdo Bancaria) no prédio da Unido
Nacional dos Artistas Plasticos que
normalmente punha as suas musicas,
e quem ali passava perto do prédio
da U.N.A.P ficava estupefacto com o
quevia, nasuajanela, obras atafulha-
das com misturade muisicas com vo-
lume alto e gritos do mesmo. De cade
fora, visualizava-se pinturas, umas a
sairem pelavaranda decrépitado edi-
ficio de construcio colonial de nome

Mendes & Valadas. Ele que se fazia va-
guear pelacidade com um ar reminis-
centeadécada 80,comum aspecto de
quem parecia que saiu ha pouco de
um concerto da Nina Hagen, dos The
Cure, ou The Clash, uma mistura de
gbtico com a urbe de Luanda, com o
seu caracteristico chapéu. Depois de
mudar para o aeroporto, 1a vai ele a
descer do aeroporto, onde vive pre-
sentemente, até a Mutamba, com um
trabalho seu debaixo do braco. Para
quem se atreveracomprar.

E para que entendessem um pouco
do Universo deste Pintor, gostava que
dividissemos por partes este meu tex-
to.Porumlado, a suainterac¢ao com
asociedade, por outro, asuapessoa, o
seuvalor estético,asuaobrae,emde-
trimento deisto tudo, para que possa-
mos fazerum olharderecuo,como se
fosse uma fita de uma cassete antiga
VHS, de frente paratras, a rebobinar,
como outrorafaziamos com os filmes,
proponho-vos: Asociedadev.s Paulo
Jazz, a obra, a estética, o seu valor, o
trajecto, tudo isto sem descurar de-
saires pessoais. De ter perdido a es-
posa, uma filha e como tudo isso re-
percutiu inconscientemente na sua
forma de pintar e olhar o mundo.

Recordo-me, em meados de 1999,
quando o encontrei no Bairro Azul
aonde morava, estava mais sisudo,
formal, estavaagozarjulgo eu de ter
sidoumaaparicao nas artes plasticas
angolanas. A década 90 foi para Jazz
uma décadadeouro, tinhaaparecido
com uma pintura nova para a critica

que nio era muita na altura. Nao ti-
nhamos muitos criticos de arte. Mas,
paraanormaou o habitual estabele-
cido que viamos e do que consultei
paraaaltura, erarealmente um salto
mais a frente do Cubismo, estilo e for-
ma que o proprio perscrutou ao longo
dasuacarreira. S6 que aqui estavaali-
cer¢ada, muito mais, uma pintura de
Pizzicato, como quem dedilha uma
corda de guitarra. A sua pintura era
como um organismo vivo de dois ou
um elemento que interagiam entre si
e tomavam todo o espac¢o que havia
paratomar dentro do campo de uma
pintura. Eraele, tinha encontrado um
caminho, que é o que todos dentro da
arte pretendem e querem atingir.
Umalinguagem sua, um estilo seu, pa-
raquesediferenciasse dos demaisar-
tistas do campo visual. Isto é Robert
Rauschenberg, Isto é um Picasso, ou,
da contemporaneidade, isto é Wal-
ker, Kara Walker. Também nesta fase
do Paulo podia dizer-se o mesmo.

Sé6 que, de um momento para ou-
tro, no virar da década, vemos um
Jazz mais Cubista. Porqué? Ouve um
recuo por causa de eventos pessoais
que causaram grande impacto na sua
obra, dai ele ter feito o recuo dentro
dasuapinturaevoltaraumazonade
conforto que jd dominava hd muito: o
Cubismo. Avida quase sempre é tor-
tuosapara o artista, de variadissimas
formas, porque acompanha o artista
uma grande insatisfacdoaolongo da
carreira. Encruzilhadas em que por
vezes ndo sabemos que caminho se-
guir dentro duma idiossincrasia, e
muitas dasvezes, sendobemaconse-
lhados, tomamos caminhos errados.
E anossaarte torna-se mondtona pa-
ra o espectador ou pouco apelativa.
Perguntei e inquiri artistas mais bem
sucedidos, etodos concordaram que
depoisnio é o dinheiro que satisfaz,
muito menosacriagao, essa, sim, tem
de existir, porque se torna a ultima
esperancado artista, como se de um
porto seguro se tratasse, umrefugio
onde pode, quem pensa diferente, re-
costar. Porque as perguntas assal-
tam-nos mais do que aos comuns
mortais, talvez, quem sabe!

Em Luanda, é terrivelmente engra-
cado, uso apalavraterrivel, por causa
dafaltado amorao préximo, todos os
dias vemos pessoas menos bem pela
rua e ignoramos. E, quando nao te-
mos explicagdo para o comporta-
mento de alguém, apelidamos logo
de “Maluco”, desequilibrado mental.
Em sociedades industrialmente mais
desenvolvidas, pessoas desta nature-

HILDEBEANDO DE MELQC

za, com olhares diferentes sobre o
mundo, sdo objecto de pesquisa. Em
Angola, sdo desprezados...

Num estudo duma Universidade
nalslandia, analisaram padroes com-
portamentais entre pessoas com pro-
fissdes normais e pessoas com pro-
fissoes da Arte. Paradoxalmente, de-
pois dos estudos, concluiram que as
pessoas criativas, os Pintores e os Es-
critores, sdo propensosater genes de
esquizofrenia e transtorno bipolar. E
dizem que, aliado a este possivel fac-

,"A criatividade pode ser vista de
varias maneiras, e, embora seja um
conceito dificil de definir, para fins
cientificos, a pessoa criativa é mais
frequentemente considerada aquela
que tomanovas abordagens, exigin-
do processos cognitivos que sao dife-
rentes modos de pensamento ou ex-
pressdo predominante”, eles escre-
veram. "Pensar de forma diferente
dosoutros é, portanto, um pré-requi-
sito paraa criatividade.”

Desta feita, deviamos olhar estes
seres com mais carinho, porque o que
seriaa sociedade sem os artistas? ja
pensaram? J4a imaginaram um mun-
do sem musica, sem pintura, sem Ar-
te? Se éa Arte que nos faz sonhar para
irmos a sitios que, de outra forma,
nuncalachegariamos!

E deixoaquium apelo: olhemos os
nossos artistas como devido apreco
e carinho que merecem.

A Arte éum privilégio de Deus...
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DESTRUICAO/CONSTRUCAO
Pedro Pires na Galeria Tamar Golan

De 21 deJulho a 4 de Agosto esteve patente, na
Galeria TamarGolan, a exposicao individual Des-
truicdo/Construcdo, do artista Pedro Pires, o Ho-
mem-Escultor, que se debrucou sobre as questdes
do desenho, utiliza as suas ferramentas habituais -
amaquinadesoldarearebarbadora-criando de-
senhos comosrastosdelimalhasincandescentes
emleves sulcos queimados na folha de papel.

“Destruicao/Construcao” é umtrabalho sobre ova-
lor simbolico de materiais nao artisticos, sobre como
estespodem serusadosde modosalternativos.

Apoélvoratemum caracter destrutivo sobre o Ho-
mem, que é o seu proprio criador. Interessa-me cons-
truir formas humanas emvez de as destruir, tal como
me interessaoaspecto acidental da construcao dos
desenhos, como se a matériativesse escolha propria
no delinear da forma final. Nos desenhos de fogo,
utiliza uma técnica essencial na indtstria e cons-
trucdo, de formaa criar figuras antropomdrficas.

“Afigurahumana encontra-se estrategicamente
colocadano centro do trabalho de Pedro Pires. Es-
tafigura, que ndo apresentaartificios do “Belo”, en-
contra-se simplificada e articulada como uma es-
pécie de suporte estatico paraamatéria que reves-
te o corpo, como uma pele. Quando nao existe figu-
radedicaotrabalho auma extensao dasua “ideia”
de corpo, e todo o trabalho se constréi com base
nas dimensodes do seu corpo a sua escala, utilizan-
do medidas como a envergadura dos bragos, o
afastamento dos ombros, a sua altura de cocoras,
etc.” -Jodo Dias, artista plastico e director artistico
dos Objectos Experimentais em Viseu, Portugal.

Pedro Pires
Angolanonascidoem 1978, hoje vive e trabalha
entraLisboa e Luanda.

Iniciasuavidaartistanoano de 2004 como bolsei-
ro é bolseiro Erasmus na AnotatiScholiKalonTex-
non, em Atenas, concluindo alicenciatura em Escul-
turapelaFaculdade de Belas Artes de Lisboano ano
seguinte. A partir de entdo segue sua carreira com
projectos nacionais e internacionais:

2006, 3.2 edicdo do Anteciparte, em Portugal.

2007, iniciaasuacolaboracdo comagaleria Arte
Periférica, que duraaté 2014.

2008, exposicdo individual em Atenas, na galeria
Designers DotGallery.

Escultura publica “Homem Muralha”, no Parque
das Nacdes; e participano projecto “Préxima Para-
gem - Cultura”.

2009 Mestrado em Visual Arts no Central Saint
Martins CollegeofArt&Design.Londres

2010, éum dos seleccionados paraainiciativa
ArtBelow em Londres, com uma fotografia exposta
naestacdo de metro OldStreet.

2011, criaa escultura “Homens que Navegam”
paraaRepsol, naFigueiradaFoz; participanaArte
Lisboa com um projectspace.

2012ArteMar comaescultura “Casade Areia”.

Projecto de dupla Jodo Dias + Pedro Pires, Lon-
dres, nos estudios BowArts.

Exposicdoindividual intitulada “TheDarkness”,
na Galeria Belfry.

2013, exposicdoindividual, “Parede Mestra”, na
galeria Arte Periférica.

Projecto Roulote - Projectos Artisticos, do qual é
director artistico.

2015, Laguna ArtPrize em Veneza, Italia, onde parti-
cipacomumaescultura

32 edigdo dos Objectos Experimentais em Viseu,
Portugal

42 edicdo doJAANGO em Luanda.

Pedro Pires

“Mulher Africana”
na Galeria Tamar Golan

“Mulher Africana”, a exposicao do
artista plastico congolés Mishika
Toussaint Olivier "‘Mistous’, patente
de 11 a 27 deste més, na Galeria Ta-
mar Golan-Fundacgdo Arte e Cultura,
em Luanda, tem, como o titulo denun-
cia, a mulher como pano de fundo
desta pincelada, num exercicio de
respeito e estima a mulher africana
dentro da sociedade: a mulher que
nao tem vergonha de amamentar o
seu filho, as zungueiras que traba-
lham carregando os filhos nas costas.

Nestas obras apresentadas por
Mistous, refere o artista plastico Ka-
budi Ely, se destaca a sua tendéncia
impressionista, fundamentadacoma
visdo pessoal do artistade que “para
saber o futuro, devemos olhar parao
passado, que, por suavez, nos ensina-
racomo devemos andarno presente”.

Kabudi alerta aos visitantes desta
exposicao que abordar “Mulher Afri-

cana” de forma
leve ou mesmo
analisar na
perspectivaher-
menéuticaa pin-
tura apresenta-
da, passa pela
resolucdo  do
problema da
compreensao

dos contextos
sociais onde ele
nasceu, cresceu
e desenvolveu

-

assuasactivida-
des, desafiando-nos agoraaponderar
amulher comoaheroinadostempos
mais recentes.

Mishika Toussaint Olivier "Mis-
tous” nasceu a 29 de Novembro de
1977. Filho de Misky Gerard
Amoorghte Mbuyi Dois. Frequentou
o Instituto Médio de Belas Artes de

Kinshasa, e transitou para o ensino
superior na mesma area, na qual se
formou como Artista Plastico. Paide
dois filhos, actualmente reside em
Angola (Luanda). Membro da Unido
Nacional dos Artistas Plasticas
(UNAP) desde 2012, realizou exposi-
¢oesnaRDC eem Angola.

Zinha comeca
com“LuzeVida”

“LuzeVida” é otitulo da primeira
exposicaoindividual da artista plas-
ticaZinha, expostaao publicode 30
de Julho a 4 de Agosto no Salao In-
ternacional da Unido dos Artistas
Plasticos. Patricio Batsikama, criti-
co de arte, diz em favor da artista
que os seus quadros reportama so-
ciedade em Humana: aquela dividi-
daem amor, carinho e mulher; e Na-
tural, que exprime uma beleza que
nutre no ser humano uma catarse
pelasuagrandeza.




C u Itu ra | 17a30de Agostode 2015

PATRIMONIO CULTURAL 9

Imovel com caracter de excepcao

om o desenvolvimento urba-

no desapareceram de Luanda

muitas constru¢oes antigas e
notaveis que historiavam a evolucao
da arquitectura e a vida citadina no
decurso de alguns séculos. Ou seja,
desapareceram os edificios represen-
tativos de cada épocaede cadaestilo
arquitectdnico que ofereciam um pa-
norama continuo e completo do pas-
sado de Luanda.

Muitas dessas obras ja se perde-
ram para sempre, sacrificadas ain-
teresses restritos ou a convenién-
cias de ocasido!

Por casualidade da sorte, ficou ain-
dadepéatéagoraum edificio singu-
lar, que é, justamente, o exemplar
mais valioso de um periodo histérico
edeumtiponovo datécnicade cons-
truir, correspondente a segunda me-
tade do século XIX.

E conhecido por “Palacio de Ferro”
e situa-se na zona baixa da cidade de
Luanda entre as Ruas Major Kanhan-
gulu e Engracia Fragoso.Trata-se de
um imadvel de dois pisos, de plantarec-
tangular, com varandas circundantes
e escadas exteriores.Todo ele cons-
truido em ferro, ndo exceptuando
mais do que algumas obras acessé-
rias, como sejam o pavimento do piso
superior os tectos.

A sua origem é um tanto vaga. Pa-
rece que serviu como pavilhdo numa
Exposicdo Internacional em Paris
(1900) e que, posteriormente, foi ad-
quirido por uma firma comercial de
Luanda, que aqui o mandou recons-
truir (montar) e o utilizou para as
suasactividades.

Pode-se afirmar que, pelas suas ca-
racteristicas, pelasua contexturae pela
sua singularidade, é uma obra de ar-
quitecturainicano seugénero,de que
ndohamodelosimilar, pelo menosem
Angola.Issojustificaja, plenamente, o
interesse que vem sendo manifestado
pelasua conservagdo e preservacao.

Naverdade, o Palaciode Ferro, é o
exemplar tipico, sendo mesmo, o
mais representativo que temos de
uma época histérica e de um sistema
construtivo que definem um periodo
eum estilo diferenciados na evoluciao
daarquitectura.

Durante muitos séculos, a arte de
construir baseou-se, como se sabe,
no emprego de pedra e do tijolo, em
obrasde cantaria e alvenaria, que ti-
nham como elementos de suporte as
paredes e pilares macicos e volumo-
sos.Eram desta natureza e deste tipo,
nageneralidade, as construgdes anti-
gas de Luanda, de que ainda se po-
dem aqui observar alguns exempla-
res dos séculos passados.

Contudo, os estilosarquitectonicos
evoluiam e sucediam-se através dos
tempos, mas o sistema construtivo
mantinha-se e parecia insubstituivel.
Essalinhade continuidade, porém, foi
quebradano século XIX. Com achama-
da “Revolugio Industrial”, que num
crescendoirreprimivel vinha desban-
candodesde o final do século anteriora
producdo artesanal e os oficios ma-
nuais, operou-se também uma “revolu-
caotécnica” de efeitos surpreendentes.

Essas duas revolu¢cdes abalaram
profundamente os sistemas tradicio-
nais de vida das sociedades, reflec-
tindo-se avassaladoramente nos
campos econémico e social e em mui-
tos outros aspectos das actividades
humanas.Também a construcio so-
freu o impactorenovador desse mo-
vimento revolucionario, que abriu
uma nova era para a Humanidade
(que,infelizmente, ndo apresentasé
valores positivos).

Os novos processos tecnologicos
criaram outros sistemas construti-
vos, com a inven¢do da pré-fabrica-
¢do e o predominio dos metais.

E aosvelhos métodos tradicionais
de construgcdo em macicos sucedeu a
construcdo estrutural, com esquele-
tos resistentes de ferro, industriali-
zados eamoviveis.

Assim, surgiu um novo periodo pa-
raaArquitectura.

Em meados do século passado co-
mecaram a edificar-se as constru-
coes de ferro, montadas nos locais
proprios com pecas pré-fabricadase
desmontaveis.

Afabricacdo em série, aresisténciae
aspossibzxilidades de mobilidade per-
mitiu que, este processo construtivo,
se expandisse portodo o mundo.

Também para Angolavieram parar
alguns exemplares de edificios de es-
trutura metalica, mas nunca este tipo
de construcao teveaquigrandeincre-
mento, talvez porndo poder competir
com o sistematradicional, certamente,
mais econémico.

0 mais grandioso e também o mais
belo detodos os que aindasubsistem (e
jasdoraros) é, precisamente, o “Palacio
de Ferro”. Um outro imdvel com estas
caracteristicasacabouincendiadore-
centemente (Edificio do antigo Cabo
Submarino,em Benguela).

Ele é, efectivamente, o espécime
representativo ou se quisermos o
icone principal daquela fase revolu-
cionaria da construcao e daarquitec-
tura, original e caracteristica do pro-
gresso técnico.

Podedizer-se que é um modelo tni-
co em Angola do tipo de arquitectura
universalista da segunda metade do

e -

"-.('."l“-.-'.:'./f-w .
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séculoXIXedo principio do século XX.
Do mesmo modo, pode considerar-se o
exemplo que assinala uma época da
evolucdo arquitectural de Luanda.

E denotar que, a par da concepcio
técnica, de natureza utilitaria e fun-
cional, todo o edificio foiideado com
acentuado sentido artistico, apro-
priado ao material adoptado. Todo
ele estavalorizado com profusa orna-

mentacdo metalica, especialmente a
escadeira principal e o remate cen-
tral do frontispicio.

Tais fundamentos definem o valor
intrinsecoe excepcional do “Palacio de
Ferro”,tornando-se evidente aneces-
sidade e, diriamos mesmo, convenién-
cia de se salvaguardar essa notavel
obraarquitectural que enriquece o pa-
trimoénio histérico da cidade.
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A CRITICA COMO CONTRIBUTO
PARA O DESENVOLVIMENTO CULTURAL

O texto que se segue traz uma reflexdo em torno da critica historica e da polémica levantada sobre a andlise da monogra-
fia da autoria de uma licenciada em Relagées Internacionais versada nas relagdes econémicas entre Angola e Portugal,

ex-poténcia colonial.

Pretende-se apenas elucidar algumas pessoas sobre o uso da critica historica como um dos métodos utilizados pelo histo-
riador no contacto com as fontes historicas.

Marco Cabenda

Liberdade de pensamento

0 desenvolvimento cientifico de
uma sociedade pressupoe a existén-
ciade um conjunto de condi¢des en-
tre elasaliberdade de pensamento -
elemento fundamental para o exer-
ciciodacritica. A Academia enquan-
to espaco de debate promove-o com
ointuito de despertaraconsciéncia
critica do individuo que, depois de
terminada a suaformacao, sera cha-
mado para, entre outras tarefas,
emitir um parecer sobre um deter-
minado assunto.

Em Histdriaa criticahistorica é um
conjunto de operacdes mentais que
tem por objectivo apurara provenién-
cia das fontes histéricas, averacidade
ou falsidade dainformacao; exige ain-
terpretacdo dos dados, etc.. Isto por-
que, a fonte pode ser verdadeira, po-
rém, o testemunho pode ser falso. Se-
nao, reflictamosno facto narrado pela
Biblia que da contadaressurreicdo de
Cristo, testemunhada pelos soldados
romanos. Estes, aoinvés de testemus-
nharem o sucedido ao povo, alegaram
que o corpo de Jesus haviasido rouba-
do enquanto dormiam - versdo que
prevalece até hoje na Terra Santa.

Segundo Collingwood, o historia-
dor “é critico” e como tal, o exercicio
do seu oficio pressupde a liberdade
de pensamento, de expressao, consa-
gradas constitucionalmente em An-
gola. Neste Pais, o debate de ideias
promovido pela e na Academia deve-
ria comecar na apresentacao de tra-
balhos individuais e ou em grupo en-
tregues pelos professores universita-
rios aos seus estudantes, que para o
efeito deveriam esgrimir todos os

seus argumentos. Este exercicio sau-
davel exige muitaleitura e analise do
enunciado pelos autores consultados
(MENDONCA, 2015).

Do contrario, o estudante, poste-
riormente diplomado, ndo tera a ca-
pacidade de sustentar os argumentos
expostos diante do juri que junta-
mente a assisténcia aplaudiu-o pela
realizacdo do seu “trabalho cientifi-
co”, entenda-se, de fim de curso.

Sobre este assunto, parece-nos es-
tranha a dedicatoriafeita pelaautora
de uma monografia em Relagdes In-
ternacionais (2011) cujo nome é
mantido no anonimato, aos seus “en-
tes queridos pais falecidos”. Como
justificar um erro como este? Alguma
pressanaobtencdo dograudelicen-
ciadaedodiploma? Teraelarevisto o
seu texto? E o que dizer do orienta-
dor do trabalho de fim de curso?

Chamou-nos atenc¢ao a alusao ao
25deAbrilde 1974 ocorrido em Por-
tugal que na visao da diplomada foi
um “golpe de Estado da Revolucao
dos Cravos”.Um novo conceito?

0 golpe de Estado geralmente su-
bentende atomada do poder politico
pelos militares, concretamente os
generais, que como responsaveis do
exército olideram. Este acto dalugar
ao que designamos de “militarizacao
do poder”, isto é, a conquista e o
exercicio do poder politico pelo ge-
neralato. Porsuaveza “Revolucio” é
um movimento cuja finalidade é ins-
taurar um novo sistema politico e
econdmico. Pode ser encabecada por
civis ou por militares. No caso da Re-
volucdo Francesa, ela foi promovida
pelos intelectuais (Montesquieu,

Rousseau, Voltaire, etc.) e outras
personalidades destacadas que
abracaram os ideias de Liberdade,
Fraternidade e Igualdade.

No seio de alguns estudantes uni-
versitarios prevalece aideia segundo
a qual o importante é ter diploma e
com ele rentabilizar ao maximo o sa-
lario que infelizmente nao é usado
para a compra de livros. Quem des-
pertao colega para o debate em torno
deste ouaquele fen6meno é mal com-
preendido, ofendido e ameacado.

Este comportamento manifesta
falta de preparacao para o exercicio
daliberdade de pensamento, e con-
sequentemente paraaanalise dos fe-
némenos que ocorreremnasocieda-
de que espera ver solucionados os
problemas que a preocupam.

Comoreverter o quadro?

Mais do que um simples grau uni-
versitario, aformacao universitaria, e
nao sé, requer auto-didactismo. Isto
¢é,aleituraereleituras de varios auto-
res, sintese e a tomada de uma posi-
¢do que podera suscitar debate, refle-
xdo entre os académicos. Neste con-
texto, o habito daleitura deve ser cul-
tivado, inicialmente, na infancia, em
casaenaescola. Infelizmente nem to-
das as escolas (publicas e privadas)
estdo apetrechadas com bibliotecas.

Nauniversidade, o cenario ndo di-
fere muito do que acabamos de dizer.
O consumo de bebidas alcodlicas,e a
ostentacao disto ou daquilo preen-
cheaausénciado professor que nun-
caproduziusequer um fasciculo.

Numa sé palavra,abanalizacido da
Academia (Sociedade do Conheci-
mento) é um facto constatavel em
Angola que, para além da reflexao,
motiva a tomada de medidas para
quese altere o quadroactual. Narota
paraodesenvolvimento, Angola pre-

Jodo N’gola Trindade

cisade quadros competentes, sejam
eles técnicos médios ou superiores
queirdo, entre outros, conceber e de-
senvolver projectos culturais que
contribuam para o seu progresso.

Enganados estardo os estudantes
que confundem o diploma com a
competéncia técnico-profissional. 0
saber-fazer adquire-se com muitas
horas de leituras e tempo de expe-
riéncia. Do contrario,aincompetén-
ciacondicionara o progressona car-
reira profissional e do Pais em geral.

Quantoacritica histdrica, elaaponta
asinsuficiéncias do trabalho de um his-
toriador e motiva o refazer da Historia.
Como hermenéutica, elaapresentano-
vas leituras sobre um facto histoérico,
porque a Histériaalém de ser umanar-
racdo é também interpretacdo deste ou
daquele acontecimento. Neste sentido,
a semantica de uma determinada lin-
gua constitui-se em ferramenta parao
historiador no momento em que sub-
meterd otrabalho do seu colegaa criti-
cadeinterpretacdo.

E possivel discordar sem ofender;
quem age a margem do respeito pela
diferenca de pensamento demonstra
faltade urbanidade e arrogancia, ati-
tudes que ndo contribuem paraaele-
vacao do debate académico, sério, ra-
cional e construtivo.

Que a critica no seio da academia
angolanaseja construtiva e feita com
o propdsito de melhorara criacdo do
produto cultural consumido pela so-
ciedade, que elasejaum momento de
didlogo frutifero entre osacadémicos
que devem assumiras suas responsa-
bilidades no processo de desenvolvi-
mento cultural.
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BEAUTE CONGO

QUANDO O CALOR CONGOLES

DINAMITA O ESPIRITO PARISIENSE

Esteartigo jd ndo é uma cronica. Este artigo inaugura a era do kongossa literd-
rio. As mundanidades da cena artistica afro-parisiense, dos terragos chiques ao
vernissage mais esperado da temporada, tudo o que foi dito, leitores, assistirdo

a tudo. E verdo, vibremos com tudo!

Entradas : Algumas notas de Isaac
Hayes com acepipes HipHop.

0 sol da as pessoas a mesma
cor,quando um tempo quentissimo
se abate sobre a capital das artes.
Quando a Tour Eiffel derrete, os artis-
tas despertam numa atmosfera me-
talica. O calor torna-nos eléctricos.
Na minha caga aos artistas, comeco
por descobrir uma nova cantora,
Alessia Cara; estamulher pequenina
de voz poderosa é a nova pepita da
editora Def]Jam. Esta cantora possui
uns pulmoes potentes e cordas vo-
cais que fariam dangar a luxuriante
vegetacao do terraco de Monsieur-
Bleuno Palacio de Tdquio. A degusta-
¢do foi magica. No outro extremo da
cidade, mudanca de ambiente total.
Mudanc¢aradical deruido. A Caserna
de Reuilly acolhe artistas de graffiti

num espaco de 1000m2; na noite do
vernissage, maisde 1000 pessoas en-
cheram esse espag¢o para admirar,
dangar, celebrar, a face mais arty da
cultura urbana.

Prato principal: Beauté Congo,
1926-2015, Congo Kitoko, 11 de Julho
-15de Novembrode 2015.

A Fundacdo Cartier para a Arte
Contemporanea homenageia o Con-
go criativo erecreativo. No programa
estdo 90 anosdearteno Congo! A cu-
radoria da exposicdo estdacargodo
eminente André Magnin. A alma fo-
gosa, efervescente, de um grande po-
vo de artistas explode nos muros da
exposicdo. Dir-se-ia estarmos num
concerto de Baloji com grandes de-
sempenhos em todos os sentidos. Re-
gressamosaos anos 20, com os artis-

Alessia Cara
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tas precursores. A reparti¢cdo do es-
paco,inteiramente repensado, redi-
mensiona os géneros e as instala-
¢Oes. Se todas estas belezas madein
Congo existem, é porque o pais

resiste apesarde tudo, resis-
te sobretudo. Um povo ~
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ChériSamba
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criativo é um povo que nao desiste.
Por tras da energia, existe a vida. O
fogo, o fogo, o fogo permanece sagra-
do. E a cor? As manchas de tinta
douradas como os sonhos, esses bo-

los presentes em todas as festas. A
culturapop,ocoolaafrica-
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na, como se voltasse para puncionaras
suas terras originais. Porque o Congo
continua avido de palavras, de beleza,
para tratar as suas feridas, grandes e
pequenas. Deritmo, de audacia. As mais
belas obras de Chéri Samba, Moke, Ché-
riCherin e do saudoso BodyslsekKinge-
lezsdoaquiapresentadas. Anovagera-
cao estarepresentadapelosoberbotra-
balho de Mika e de SammyBaloji.

Sobremesa:Beauté Congo, 1926-
2015, o contributo dos fotégrafos an-
golanos.

RETRATOS DE KINSHASA

(1950-1980)

Depoisdall Guerra Mundial,aad-
ministracao belga implementou re-
formas administrativas, culturais e
sociais que levaram a modernizacao
de Léopoldville (actual Kinshasa),
metrépole cosmopolita entdo em
plena efervescéncia.

Osretratos tornam-se nessa época
uma forma de afirmacao social e os
estudios fotograficos multiplicam-
se,nasuamaioria propriedade de eu-
ropeus ou de angolanos. Natural de

MonsengoShula

tier, as audacias de Angola deixa-
ram igualmente tragos.

Angola, Jean Depara instala-se em
Léopoldvilleem 1951 e descobre ari-
queza da sua vida noturna frequen-
tando os bares da moda e as bofites
animadas pelos ritmos darumbae do
chachacha. Em 1956, abre o seu
proprio estidio, Jean Whisky Depara,
antes de se consagrar inteiramente a
fotografia de reportagem no ano se-
guinte. D4 testemunho da eferves-
cénciadasociedade de Léopoldvil- A
le e capturaaovivo cenas deruaou
asaidadasboites. Torna-se igual- (%
mente fotoégrafo exclusivo do can-
tor Franco e retratista dos Bills, ban-
das de jovens congoleses dos bair-
ros populares que se identificavam
com os actores dos westerns ameri-
canos. Também de origem angolana,
AmbroiseNgaimoko abre em 1971,
em Kinshasa, o Studio 3Z. Realiza
principalmente fotos-souvenirs de
jovensde Kinsasa - atletas ou sapeurs
—-aquem fornece os acessorios eade-
coragdo paraaencenacao.
Reporter do semandrio Zaire e
dosjornais LeProgrés e L'Etoiledu
Congo, OscarMemba Freitas torna-
se conhecido gracgas as suas foto-
grafias de eventos desportivos, so-
bretudo as do combate de boxe que
pos frente a frente Muhammad
Ali e George Foreman em Kins-
hasa,em 1974. Na Fiindagdo €an-

Cerveja fresca e micatos em vossa
honra.

AmbroiseNgaimoko

SOBRE A POESIA AFRICANA

A poesia africana conseguiu ao
longo dos séculos um alto grau
estético. Estudiosos de todo o
mundo estdo de acordo em a
considerar das mais elabora-
das e elevadas dos povos
, agrafos. Tem uma enorme di-
versidade de estilos, embora
com um conjunto de rasgos,
comuns a todas as literatu-
ras orais do continente, certa-
mente devido as trocas
culturais. Entre eles, a cons-
trugdo minuciosa da historia,
0 papel medianeiro que tém
as cantigas entre os textos
em prosa, certas férmulas
' fixas para dar inicio e concluir
a narragao, e a noite com a
sua atmosfera especial para
contar, recitar poemas e can-
tar. Arima quase nao existe
nos textos dos povos da Africa
tropical. No entanto as culturas
influenciadas pelo Islao, como
os Somalis e os Swahalis da
Africa oriental, os Fabilia de Ar-
gélia e os Peuis do Sudao, tém
rimas muito ricas, devido a in-
fluéncia estilistica da poesia
arabe classica.

A poesia tradicional de Africa inspira-se da vida quotidiana
e das forgas superiores que regem o mundo, a natureza, os
animais e o homem. E uma poesia que de alguma maneira
tem um caracter sagrado e que tem o seu espaco durante
os ritos religiosos, nas cerimonias das sociedades secretas
e no o culto dos mortos. Este tipo de poesia sagrada repre-
senta em certos aspectos a coluna vertebral do ser interior
do homem africano, ja que leva a meditagdo cosmogonica e
filosoficas sobre a vida, o amor espiritual e a morte.

Sobre a morte, ha um espléndido poema Kuba, (povo do
Congo Central também conhecido como Bakuba, muito
apreciado pela sua arte), que sintetiza esse concepgao dos
povos africanos sobre a vida e a morte:

Néo ha agulha sem ponta penetrante

Néo ha navalha sem lamina afiada

A morte vem até nos de muitas formas.

Com 0s nossos pés pisamos a terra da gazela

Com as nossas maos tocamos o céu de Deus

Algum dia futuro, no calor do meio-dia,

serei levado em ombros através do pais dos mortos.

Quando morrer, ndo me enterrem debaixo das arvores do bos-
que,

porque temo as suas espinhas.

Quando morrer, ndo me enterrem debaixo das arvores do bos-
que,

porque temo a agua que goteia.

Enterrem-me debaixo das grandes arvores umbrosas do mer-
cado

Quero ouvir os tambores a tocar

Quero sentir os pés dos que dangam.
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A DESPEDIDA - FILME
DE MARCELO GALVAO

LUISA FRESTA

O cinemabrasileiro continua a ofe-
recer alternativas com um requinte
estético cada vez mais notorio. Mar-
celo Galvao easuaequipa, comoreza
o genérico do filme, construiram esta
narrativa baseadanuma histdriareal.
As narrativas estao sempre ancora-
das narealidade, ora servindo-se de
uma unica histéria, ora bebendo de
episodios dispares, orarecriando, ora
ficcionando sobre um facto, sobre
uma probabilidade, sobre caminhos
alternativos, sobre o insolito. Neste
drama estamos perante uma historia,
tal como foiregistada pelamemoriae
pelos sentidos de quem a viveu de
perto, raiando o conto biografico.

0 elenco: Nelson Xavier e Juliana
Pais ddo corpo aos protagonistas
com tal autenticidade que chega a
apagar o seu estatuto de actores con-
sagrados; eles sdo efectivamente e
apenas, o Almirante e a sua Morena,
despojados de maquilhagens varias,
nus e vulneraveis.

0 enquadramento: O velho Almi-
rante vive num ambiente familiar
protegido erodeado de atengdes per-
manentes. Embora muito acarinha-
do, e sobretudo vigiado, ele decide,
contrariando todasasregrasdobom
senso, aventurar-se numasaida sozi-
nho, apenas apoiadonumandarilho e
na sua vontade férrea de provar in-
tensamente o que lhe resta porviver,
de fazer as pazes com a vida. Assim
ele anima-se aretomar as rédeas do
seu destino: porém, o seu acordar é
um lento e dificil processo feito de ro-
tinas entediantes e de desafios va-
rios. Tudo é dificil em meio as trai-
¢oes do corpo: sair da cama, a toma
dos comprimidos, barbear-se, vestir-
se,ahigiene;desde os pequenos pas-
sos titubeantes, tudo é nele umacto
derebelido contraadependéncia que
geraoinevitavel avancar daidade.

O ritmo do filme é arrastado, pro-
positadamente, e permite ao especta-
dor mergulhar a fundo no universo da
terceira idade, sentir como sente o
idoso, ouvir como ele (quase nao) ou-
ve,alheado doambiente exterior pela
suasurdeze pelasuacondicdodede-
pendéncia. Mergulhar no ruido insu-
portavel do siléncio até que se abra

uma timida porta para o mundo
quando o aparelho auditivo é activa-
do,paraoidosoeparaoespectador.A
descricao desta coreografia matinal é
feitade formaquaserude, crua, e essa
opcaoimplica-nosatodos de maneira
irrecusavel. Arevoltadovelhojanao
ésd dele, mas detodosnos, que assis-
timos,impavidos, com vontade de in-
terferirnuma cena que nos exclui.

Aaventuracongeminadapelo ele-
gante Almirante é apenas uma: a de-
terminacdo de atravessar esse diain-
tensamente e de formaauténoma, se-
nao ndo vale, pois como ele préprio
afirma: “s@ vale se eu forsozinho”. Pa-
ralevaracabo essamissdo quase im-
possivel ele terd de desvalorizar a per-
plexidade e o terror da familia, o es-
panto da vizinhancga, a desconfianca
dos transeuntes ante a suamarcha pe-
rigosamente hesitante,com os ataca-
dores desapertados. Gestos que pode-
riam parecer anédinos para alguém
menos dependente, sdo aqui vividos
com prazer e sofreguiddo. O Almiran-
tevaiao café dobairro (onde algunsja
o davam como morto), e acerta anti-
gas contas pendentes; ele levanta di-
nheiro de uma caixa multibanco coma
ajudade umabelamocga, expondo-se
desnecessariamente a ser extorquido
de maneirainfantilmente facil.

Entretanto vai conhecendo, quica
pelaprimeiravez navida,o sabor de
pequenas transgressoes, junto com
osrappersdo bairro, “ressonhando”
asuajuventude numsonhoacordado
a preto e branco:um homem jovem,
sedutor e moreno, impecavelmente
fardado de branco, enfrenta ai o ve-
lho senhor, avido de novas e adiadas
exuberantes experiéncias.

Depois ele toma um taxi e dialoga
poeticamente com um condutor fil4-
sofo e atencioso; num climade gran-
de deferéncia e cumplicidade mascu-
lina recém-estabelecidaeles discor-
rem sobre as mulheres, sobre oamor
carnal como um imperativo. Perante
o deslumbramento do mais novo, o
Almirante acaba por soltar uma das
suas mais brilhantes tiradas: “Na vi-
da vocé pode ter muitas mulheres
mas sé umapode tervoce”.

Essa corrida conduz o idoso a um
amigo de sempre (amigos desavindos
mas nao esquecidos);eles caemnum
abraco definitivo (“ndo tem depois”),
daquelesabragos queresolvem. E nu-
ma linguagem muito prépria de ma-
chosos dois amigos entendem-se e
choram, sangrando por dentro, como
s6 oshomens sabem chorar.

0 amor como principio e fim de tu-
do: Finalmente o velho senhor vai até
acasaonde conhece cada canto e ca-
da ave. Usando a sua chave retirada

A DESPEDIDA

um filme de MARCELO GALVAO

NELSON XAVIER ® JULIANA PA

TR THTRAY

do esconderijo ele entra e toma posse
do seu mundo, dos seus objectos, do
seuamor.Quando a Morena (Juliana
Pais) regressaacasaé surpreendida
pelapresencadoseuhomem,aquem
acarinha, assustada,com gestos apai-
xonados,desvairados, numa mescla
derespeito,imenso afecto e temor. O
encontro de ambos é vivido com uma
intensidade transbordante, num cli-
ma de sensualidade que ultrapassa
todos os limites da imaginacdo. Ha
um pudor intrinseco, um pacto dere-
serva e siléncio que torna tudo mais
excessivo e urgente. Ndo se pode
adiar o amor, o desejo, a morte.E mui-
to mais desafiante amar quando o ca-
minho é curto, estreito e conduz ao
abismo inevitavel da noite.

Sendo emboraumainsubstituivel
dimensdo da vida, a sexualidade e o
erotismonaterceiraidade sdoainda

PN Ry e BN N TRAFT et baw IR
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temasmelindrosos, quase um tabu,
em muitas sociedades: no entanto o
assunto é aqui tratado com uma
enorme contengdo, proporcionando
um quadro de inestimavel valor an-
tropolégico e sensorial.

A mensagem subliminar ou talvez
nem tanto: O autor aproveita tam-
bém soberbamente esta narrativa
para enumerar subtilmente muitas
barreiras arquiteténicas e sociais
das nossas cidades modernas, que
excluem todos os que sdo mais vul-
neraveis: pela idade, pela deficién-
ciaou pelas caréncias sociais que de-
terminam a ostracizacao e fragilida-
des varias.Fica-nos assim um filme
belo, profundo e luminoso, parasen-
tir ovalor dos dias na pele de um ho-
mem idoso decidido a usufruir da vi-
daatéaoultimo instante de lucidez,
antes da Despedida.
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ASOBERBA DEANIBAL

CONTO de Inacio Rebelo de Andrade

NASCEU NUMA CASA modesta, de
uma aldeia desconhecida, de um pais
sem importancia.

Mas os pais ndo se conformavam
comisso: desde que o filho comegou a
dar conta do mundo, garantiram-lhe
que seriaum homem rico, famoso, com
futuro proéspero.

Anibal acreditou. De inicio, ainda
com duvidas; algum tempo depois,
convenceu-se mesmo de que era dota-
do para cometimentos especiais, im-
proprios das pessoas comuns. Interio-
rizou tanto essa convic¢dao que come-
cou a olhar e a considerar os outros
uns pobres de espirito, que se confor-
mavam com as suas limitagoes e acei-
tavam ser o que eram. Ou seja, muito
pouco; ou seja, quase nada.

Anibal aprendeu muito cedo que ser
alguém especial tinha os seus custos. Lo-
gonaescola, paraprovar que sabia mui-
tissimo mais do que oresto da classe, ti-
vera de por os brinquedos de parte e
deixar deir para o quintal andar de ba-
loico; agarrado aos livros e aos cader-
nos, estudava horas e horas seguidas, fe-
chava os olhos e repetia para si tudo o
quelera, parando sé quando tinha deco-
rado alicdo completa, tintim por tintim.

O que era um trabalhdo imenso, que
ele amenizou pragmaticamente para ca-
daexercicio escrito: em letramitda, nu-
ma tira de papel vegetal com poucos
centimetros delargura, copiava férmu-
las e defini¢bes; atira era depois enrola-
daem dois mini carretos presos por um
elastico, que rodavam ligeiros, ora para
afrente, oraparatras. Uma cabulae tan-
to!, manejada com desenvoltura por bai-
x0 do tampo da carteira, sempre que o
professor deambulava pelasalae se pu-
nhade costas.

A verdade manda dizer que Anibal
nao recorria a essa fraude apenas pelo
prazer de ludibriar os mestres. A sua

grande preocupacdo, o seu principal
intento era provar que valia mais do
que os colegas. Ou seja, poder alimen-
tar o seu orgulho ao declarar alto e
bom som:

- Eu sou o melhor de todos! Tive a
nota mais alta!

Ernestina e Artur, dois amigos
com que privava de perto e que lhe
dedicavam uma admira¢ao basba-
que, concordavam:

- Everdade, tiveste, como sempre.

Artur sobretudo, Ernestinanem tan-
to, fisica e intelectualmente diminuidos
pela muita tareia e o desamor que ti-
nham em casa, os dois deslumbravam-
se com os éxitos do amigo. E ndo escon-
diam a sua estupefaccao:

-0 Anibal é formidavel! O Anibal é tinico!

MELHOR NA ESCOLA, melhor no li-
ceu, melhor também e por fim na uni-
versidade, Aniballicenciou-se em Enge-
nharia Civil. Com as classificacdes eleva-
das que obteve ai, ndo teve dificuldade
emarranjar emprego.

Tdo soberbo agora como antes, sem-
pre convencido de que eraum ser espe-
cial e de que ninguém deveria questio-
nar o facto, esmerou-se no emprego co-
mo se esmerara ja nos estudos. Nao
usou cabulas para o efeito, mas aintriga,
a dentncia, a depreciacdo dos compa-
nheiros de trabalho, cujos lapsos, mais
inventados do que reais, se encarregava
de comunicar aos chefes. Foi sendo pro-
movido meteoricamente: de Engenhei-
ro Estagiario para Engenheiro Auxiliar,
de Engenheiro Auxiliar para Engenheiro
Principal, de Engenheiro Principal para
Engenheiro Director. Para tras e por
causa das suas manigancias, deixou to-
dos aqueles que tinham competéncia
bastante paralhebarraraascensao e lhe
comprometer asubida.

E claro que nio era infalivel. De vez
em quando, sem perceber bem porqué,

cometiaum erro e dava fiasco. Reconhe-
ciaofacto? Dava o braco a torcer? Qual
qué!l...Comadeterminacgao habitual, ar-
ranjava sempre uma justificacdo para
explicar o sucedido. Ou fora mal infor-
mado, ou fora mesmo enganado, tudo
menos aceitar que falhara. Isso é que
nao! Isso é que nunca! Repetia a explica-
cdoumrordevezes, tdo calorosaeinsis-
tentemente que ele proprio se conven-
ciado que estavaaapregoar.

Casara entretanto com uma sua su-
bordinada: muito bonitinha, muito
aprumadinha, muito ndo-faz-ondas, que
obedecia pronta e servilmente, tanto fo-
ra como dentro de casa. Chamava-se
Leopoldina, e quando lhe pediam uma
ideia, uma opinido, um conselho, ela bai-
xavaos olhos sobre o chdo, embrulhava
as maos por tras das costas e titubeava
com as faces rosadas, quase em surdina:

- Omeumarido é que sabe.

Com os filhos, um rapaz e umarapari-
ga, procediado mesmo modo. Adaptan-
doaférmula, repetiaaos dois:

- O papaéque sabe.

Anibal concordava; puxava de um
cigarro, dava duas ou trés fumacas e
confirmava:

- Poissei. Claro que sei. Perguntem
la o que quiserem...

Que nem um peru, enchia o peito, le-
vava os filhos para o sofa da sala de es-
tar, sentava um de cadalado e esclarecia
a duvida. Nao fazia isso como um pai
qualquer: pausadamente, tolerante, em
tom amoroso, mas como quem discursa,
avozcarregada, os gestos largos, apro-
veitando aquela oportunidade parare-
confirmar quanto sabia e quanto valia.

Perguntavano fim:

- Perceberam? Perceberam mesmo?
Perceberamde facto?

0 que ele queriainsinuar com aquelas
trésinterrogacdes seguidas era se os fi-
lhos («Uns bons meninos, mas limita-
dos, infelizmente...») haviam compreen-
dido asubstancia, o alcance, a profundi-
dade do que tinham ouvido?
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AVIDAEFEITA de encontros. Uns
agradaveis, outros ndo, uns que sa-
tisfazem, outros que constrangem.

Anibal saira havia muitos anos da
suaaldeianatal, deixando 14, ndos6 a
existéncia miseravel de todos os
dias, mas também os amigos com
quem convivera. Comaajudaeain-
fluéncia do Presidente da Junta de
Freguesia, obtiveraumabolsade es-
tudo e partira paraacidade.

Pelas férias do Natal e da Pascoa,
voltavaaaldeia, mas por pouco tem-
po. O que fez durante quatro ou cin-
coanos, até queresolveude vez, co-
mo dizia, esquecer-se da «terrinha».

Abandonados no tugtrio onde ha-
viam morado sempre, 0s pais morre-
ram numa noite escaldante de verao,
quandoumincéndio descontrolado
tomara conta do quarto onde dor-
miam. Foram encontrados na cama
calcinada abracados um ao outro.

Anibal viera assistir ao funeral.
Mas a pressa, porque marcara no
inicio do més uma reuniao parao
dia seguinte, onde queria estar
presente. Achou entdo que nao ti-
nha nenhum motivo mais para
voltar aquele lugarejo. Como nao
voltou de facto.

Uma manh3, quando ia narua de
braco dado com o Presidente do
Conselho de Administracdo da sua
empresa (pessoa importante, con-
ceituada, de familiailustre, que esco-
lhia asrelagdes e ndo dava confianga
aqualquerum), com quem é que deu
de frente? — Com o Artur!

Com o Artur que, na escola, sem
restricoes nemreticéncias, fazia co-
ro com a Ernestinanos elogios ao co-
lega pelas classificacdes obtidas. O
Artur! Quem diria?

Estava agora ali andrajoso, feito
ardina a vender jornais, também
surpreendido e de olhos arregalados
com aquele encontro. Envelhecera
precocemente, os olhos sem o brilho
de outrora, os cabelos embranqueci-
dos, osdentes cariados, um fedorde
quem toma banho muito raramente.

Artur esbogcou um cumprimento,
umaceno, um gesto:

— Desculpe, desculpe, o senhor por
acasonaoé...

lalembrar o passado, evocaralgum
episddio, recordartalvez Ernestina.

Anibal franziu-lhe a testa, ndo o
deixou completar a frase:

— Ndo, ndo sou! Eundo conhego
o senhor delado nenhum!

Sempre de braco dado com o
Presidente do Conselho de Admi-
nistracdo, estugou o passo, nao
olhou para tras:

— Isto é o maximo! Ndo se pode
andar na rua sem se ser incomo-
dado...

Ouvia o coragdo pular no peito e
bater como um tambor (tum-tum!,
tum-tum!, tum-tum!). Uf! Se corres-
pondesse ao cumprimento do amigo
de infancia; se, logo a seguir, mais
afoito e entusiasmado, Artur lem-
brasse o que ambos haviam feito e
compartilhado antigamente, o que
pensaria o senhor Presidente de tal
revelacdo? De tal intimidade?

Eraurgente por os pontos nos
is e afastar qualquer suspeita.

Repetiu, carregando na obser-
vacao:

— Isto é o maximo! Nao se pode
andar na rua sem ter de aturar esta
fauna...

Chegadaasuahora,

Anibal morreu

e foi paraoInferno

penar asorte que mereceu.

Desorrisonaboca
etridente namao,
o Diabolhe esturrou o coragao.

in Os Pecados do Diabo e
as Virtudes de Deus

Novo Imbondeiro, Lis-
boa, 2008 (versado revista
pelo autor)

Estatueta Nkisi Phemba,
© Photo Hughes Dubois, Paris
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Resumo da Prancha anterior:

Uma jovem lembra-se com amarga nostalgia do momento em que fugia desesperada das bombas que caiam a sua volta. Uma lagrima

resvalou pelo seu rosto, quando lembrou-se do momento em que um engenho deflagrou mesmo atras de si e cuja onda de choque
projectou-ano espaco, levando-aainconsciéncia...

A GERACAO DO HOLOCA
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f HOJE ESTOU COM MUITA
INSPIRACAO APETECE-ME
CANT AR ALGO GRANDIOSO,
ALGO POMPOSO!
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